.Pretty Vacant® ist der dritte Teil einer Serie, die die Bespielung von Leerstanden zum Thema hat: Nach Linz
(Blumauerstrafde, Juli 2007 und Schillerstraf3e, April 2008) war das Team vom ,Projekt Leerstand® in Briissel
zu Gast (Hotel Noailles, August 2008). Fur die Ausstellung ,Pretty Vacant® haben sich dort in Vakanz vereint:
Ulrich Fohler, Thomas Kluckner, Kristina Kornmidiller, Ingo Leindecker, Petra Moser, Doris Prlic, Ulrike

Seelmann und Wes Westenburger mit der Briisseler Gastkunstlerin Jimena Kato Murakami.

Okonomischer Leerlauf, ungenutzte Nischen in der Stadt. Asthetischer Bruch: Ein Leerstand kann z.B.
kiinstlerische Aufforderung zur Bearbeitung von leeren Rdumen sein sowie eine stddteplanerische
Aufforderung zur Revitalisierung ganzer Stadftteile.

Wo steht ihr euch mit eurem Projekt angesiedelt? Was ist euer Selbstverstdandnis?

In erster Linie geht es uns um die Offnung und temporare Belebung leerstehender, gewissermalien
.versteckter” oder ausgeblendeter Rdume. Die Suche nach dem passenden Ort orientiert sich dabei nach
einer gewissen geographischen Rand- und demographischen Schieflage in der Stadt, sodass das
Hauptaugenmerk auf Gebauden liegt, die sich im ,Niemandsland“ zwischen Zentrum und Peripherie
befinden oder die die Umgestaltung ihrer Stadtteile tiberlebt haben. Die beiden Ausstellungen in Linz haben
gezeigt, dass das Interesse an leerstehenden Flachen wirklich grof3 ist und dass eine solche
Wiederbelebung bei vielen auch tatsachlich das Interesse wecken kann, jene Gebaude auch abseits der

Kunst zu nutzen.

Welche kiinstlerische Asthetik entsteht, wenn mit Leersténden gearbeitet wird? In welcher Beziehung steht
eure Kunst zum Thema Leerstand? Ich nehme an, es geht um mehr, als nur Ausstellungsrdume zu haben,
in die man etwas hineinstellt, bzw. nehme ich an, es entsteht automatisch eine andere Auseinandersetzung?

Sind Leersténde die besseren Ausstellungsrdume fiir euch und wenn ja, warum?

Die Unabhangigkeit von einem institutionellen Rahmen ist uns wichtig und erméglicht uns ein flexibles
Arbeiten ohne Vorgaben mit den jeweiligen Umsténden vor Ort. In der Auseinandersetzung sind flr uns vor
allem die Geschichte des Raumes, seine baulichen Gegebenheiten, seine urspriingliche Funktion und seine
Verortung in der Stadt interessant. Die Ausstellungen sind immer Ergebnis einer langerfristigen
Auseinandersetzung mit und in den Radumlichkeiten und auch gleichzeitig eine Art Dokumentation dieser
Erfahrung. Das heilt, wir stellen keine fertigen Arbeiten rein, sondern es entsteht alles vor Ort und in
konkretem Bezug zum Kontext. Die Kommunikation mit den Anrainerlnnen gehdrt dabei genauso dazu und
beeinflusst unsere Vorgehensweise entscheidend. Deshalb wahlt jedeR von Ausstellung zu Ausstellung
jenes Medium, das fiir ihn oder sie am passendsten erscheint. Das Ziel ist aber sehr wohl, den Ort fir das
Publikum begeh- und unter veranderten Bedingungen erlebbar zu machen - die Ausstellung nicht als
Aneinanderreihung zusammenhangloser Werke zu konstruieren, sondern als stimmiges Gesamtbild

erfahrbar zu machen.

9 Kiinstlerinnen mit sehr unterschiedlichen Hintergriinden bringen sehr unterschiedliche Standpunkte ein.
Kénnt ihr kurz auf das Spektrum eingehen, das in den Briisseler Arbeiten représentiert wird?
Oder auf einen kiinstlerischen Aspekt, auf den ihr euch geeinigt habt?

Wie ist die Zusammenarbeit mit der Gastkiinstlerin Jimena Kato Murakami entstanden?



Wir einigen uns nicht auf bestimmte Aspekte, sondern versuchen gerade durch unsere unterschiedlichen
Hintergriinde und Herangehensweisen viele verschiedene Blickwinkel in die Ausstellung zu integrieren. Die
Erkundung und Erforschung der Raumlichkeiten findet nach ganz individuellen Gesichtspunkten statt. Der
Bezug zum Raum stellt sich deshalb von Arbeit zu Arbeit ganz anders dar und erganzt somit den ,Blick® auf
den Standort. Das Spektrum reicht von fotografischen Arbeiten tGber Sound, Videos oder Performances bis
zu installativen ,Eingriffen®.

Um uns besser zu vernetzen und auch um die Perspektive einer Person vor Ort in die Ausstellung zu
integrieren, wollten wir eineN Brisseler Kiinstlerln miteinbeziehen. Mit Jimena Kato Murakami lernten wir

gleich zu Beginn eine solche kennen, deren Arbeiten wir spannend fanden.

Wie seid ihr liberhaupt nach Briissel gekommen, wo fand die Ausstellung statt und welche Beobachtungen

lassen sich in dieser Stadt zum Thema Leerstand anstellen?

Dass unsere Wahl auf Brissel fiel, war eigentlich Zufall und kam durch persoénliche Kontakte zustande. Die
Stadt erschien uns aber nicht zuletzt auch durch die sprachliche ,Zweiteilung® franzésisch/flamisch
spannend. Die Ausstellung fand im Hotel ,Le Noailles®, einem ehemaligen Stundenhotel, statt. Petra und
Kristina kamen schon zwei Wochen vor den anderen an und fanden sehr schnell das Hotel als moglichen
Ort. Das Rendez-Vous-Hotel, das bis 2003 in erster Linie von Liebespaaren frequentiert wurde, befindet sich
im Stadtteil Ixelles am Rande des Zentrums, ein Viertel, in dem auch viele afrikanische Migrantinnen leben.
Uberraschend war fiir uns vor allen Dingen, dass die Bereitschaft von Passantinnen und Leuten, die nicht
aus dem Kunstumfeld kommen, gré3er als in Linz war, sich die Ausstellung anzusehen. Einige Male kamen
wir sogar in die Situation, ehemaligen Gasten des Hotels erklaren zu missen, dass sie bei uns ,nur” eine

Ausstellung sehen kénnen.

Was sagt ihr zu Leersténden in Linz. Gibt es da interessante Beobachtungen?

Die Suche nach passenden Raumlichkeiten gestaltete sich schwieriger als erwartet, erst nach funf Absagen
bei anderen Orten konnten wir im Geb&ude in der Schillerstralie die Ausstellung im April entwickeln.

Far uns Uberraschend ist, dass es zwar viele Leerstédnde gibt und das Interesse an deren Nutzung gegeben
ist, aber trotzdem relativ wenig konkrete Aktionen in diesen Raumlichkeiten stattfinden.

Schade ist, dass die Offenheit der Eigentimerinnen gegeniiber solchen Projekten nicht immer grof ist und

Raume lieber leer gelassen werden, bevor etwas darin passiert.



